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Hinweise auf Beitrage zum Erscheinungsdenken

Wilhelm Perpeet: Vom Schonen und von der Kunst - Ausgewahlte Studien

Zeitschrift fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft, Beiheft 4, 166 S., Bouvier-
Verlag, Bonn 1997.

von Hans Rudolf Schweizer

Im Titel dieses sehr reichhaltigen und anregenden Buches ist das ,,und* mit Nachdruck
zu lesen. Der Autor unterscheidet, einer alten, bis an die Schwelle der Neuzeit fortge-
fiihrten Tradition folgend, zwischen einer Asthetik, die sich mit der Erfahrung des
Schénen befasst, und der Philosophie der Kunst. Das Schone ist fiir ihn ein Urphéano-
men, ein im Augenblick aufscheinendes Licht; sein Kunstbegriff bezieht sich dagegen
primar auf die Gestaltung der Lebenswelt und schliesst auch die handwerkliche Ge-
brauchskunst in sich ein. ,,Uber die Selbstverstindlichkeit des Schoénen verwundert
sich die Asthetik...Die Kunstphilosophie wird noch am ehesten ihre Aufgabe losen,
wenn sie sich als Werkphilosophie versteht ( 27) .

Zwel grossere Kapitel sind der Phanomenologie des Schonen gewidmet. Hier schopft
der Autor mit vollen Hénden nicht nur aus der asthetisch-philosophischen Uberliefe-
rung und aus der Dichtung, sondern auch aus der Kulturgeschichte im weitesten Sinne.
Einige Bestimmungen des Schonen lauten wie folgt: Das Schéne wird | erfahren®. Es
ist ,,aus sich schon®, erscheint aber nicht ,,ohne unsere Hinwendung* (31) . Es ist in
diesem Sinne ,,zwischen‘ Subjekt und Objekt. Der Autor iibernimmt eine Formulie-
rung von F.Th.Vischer:“In ‘schon’ befasse ich...Objekt und Subjekt. Das Schéne ist
Kontakt zwischen diesen zweien.“ (37). Die Erfahrung des Schénen ist an den Au-
genblick gebunden, nicht wiederholbar. Sie erregt ,-Bewunderung® (35) und macht
sprachlos. Das Schéne ist ein ,,Geschenk* (70), und es wirkt verbindend, denn es
~.befreundet uns mit uns selbst und erweitert das eigene Lebensgefiihl zum Mitgefiihl
mit anderen und anderem* (71).

Durch den Rekurs auf den Erscheinungsbegriff nihert sich der Autor der Erschei-
nungsphilosophie H. Barths. Vor allem mit seiner Ubernahme einer Formulierun g von
O. Becker, ,Das Schone ist das Phéinomen als solches, Erscheinung als Erscheinung*
(36), setzt er die gleiche universale Bedeutung von , Erscheinung™ voraus wie Barth.
Ebenso in Ubereinstimmung mit Barth spricht er von der ,,erscheinenden Erschei-
nung*, die nicht ,,von eidetischer Eindeutigkeit* (36) und , in begrifflicher Hinsicht von
Seiendem zu unterscheiden® sei und die nicht so erscheine, ,als ob noch etwas dahin-
ter stecke® (37).

Diese Aussagen iiber ,,Erscheinung sind durchgehend auf die Erfahrung des Schénen
bezogen, und zwar in dem Sinne, dass die Schoénheit zum Wesen der Erscheinung
gehort. In der Erscheinungsphilosophie Barths dagegen ist ,,Schonheit* kein Grundbe-
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griff. Dennoch gibt es auch bei Barth gewichtige Aussagen, die den Ausfithrungen
Perpeets iiber das Schone entsprechen. In grosser Zuriickhaltung formuliert Barth im
Zusammenhang mit dem Verhaltnis von Kosmos und Existenz:...“dass in der Erschei-
nung als solcher ein Moment der Begliickung enthalten ist: der Begliickung dartiber,
dass etwas “da-ist’ (EE 671).

Damit stellt sich freilich die Frage, welches der Status des ,,Hasslichen® im Hinblick
auf die Universalitéit des Schonen sein kann und wie die Ausfithrungen in dem vorlie-
genden Buch verstanden werden miissen, in denen das Schone eher als seltene Aus-
nahmeerscheinung auftritt. In den gleichen Zusammenhang gehoren die Aussagen, die
der Autor aus A.G.Baumgartens ,,Aesthetica® (1750) heranzieht (42) : ,,Das Ziel der
Asthetik ist die Vollkommenheit der sinnlichen Erkenntnis...; damit aber ist die Schén-
heit gemeint™ (§14). Auch hier ist gemiss pythagoreisch-platonischer Tradition vor-
ausgesetzt, dass die Erscheinung als solche schon ist. Doch ihre Schonheit muss
,sinnlich®, d.h. mit allen Sinnen ,,erkannt* werden, und diese Erkenntnis kann zu
immer grosserer Vollkommenheit gebracht werden. Entsprechend kann die Hésslich-
keit (Unvollkommenbheit), die nicht gleich urspriinglich ist wie die Schonheit, vermie-
den werden (ib.). Nur wenig spiter verbindet Baumgarten die Begriffe ,,Schonheit*
und , Erscheinung® in folgender Definitionskette: Schonheit der sinnlichen Erkenntnis
= Harmonie (consensus) der Vorstellungen = Erscheinung (phaenomenon) (§ 18).
Dieser ésthetisch-philosophische Ansatz steht in naher Beziehung sowohl zu H. Barth
wie zu W. Perpeet. Im Anschluss an das Referat dieser Zusammenhinge stellt sich fiir
den Autor freilich die Frage, ob eine Perfektionierung der sinnlichen Erkenntnis zum
Schoénen hinfithren kann, wo doch das Schéne als Geschenk des Augenblicks dem
gestaltenden Zugriff unerreichbar bleiben muss. Um mit diesem Problem umgehen zu
kennen, zieht der Autor anschliessend u.a. folgende Grundbegriffe der neuzeitlichen
Aesthetik heran: ,,Geschmack® (Chr. Thomasius, J.G.Sulzer), , Billigung* (M. Men-
delssohn), ,,Wohlgefallen aus freier Gunst* (Kant), ,,Genuss* und ,,Freude* (Goethe,
Schiller, J.Paul). Unter dem Titel ,,Vom lebendig Schénen werden schliesslich auch
die Forschungen A. Portmanns iiber die von Selektionsmechanismen unahingige
.Selbstdarstellung bzw. Selbsterscheinung™ (78) der Lebewesen herangezogen.

In den letzten drei Kapiteln geht der Autor gezielt und konzentriert auf bestimmte
dsthetische Theorien bzw. Kunsttheorien ein. Das erste iiber ,,Ursprung und Probleme
der Einfithlungsasthetik™ distanziert sich von einer Auffassung des Asthetischen, in der
die Lebendigkeit des Schonen nur als Produkt des subjektiven Erlebens des Einzelnen
gesehen wird. Die letzten zwei Kapitel behandeln zwei markante Entwiirfe einer
Kunstphilosophie: von L. Klages und von M. Heidegger. Der Autor hebt zunichst
hervor, dass fiir Klages nur dasjenige ,,wirklich* genannt zu werden verdiene, was die
“Kraft zur Selbsterscheinung™ in sich habe (116). Diese Kraft sei aber in besonderem
Masse dem Kunstwerk eigen. Und so schliesst sich der Autor an die These von Klages
an: Kunstwerke ,,befreien von Illusionen, ja sie schliessen Wirklichkeit auf* (115).
Hier sei wiederum an H. Barth erinnert, der dem Kiinstler die Aufgabe zuweist, , die
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gewohnte Gewdohnlichkeit der Welterfahrung zu durchbrechen® und als
.,Neuentdecker* und , Neugestalter der Wirklichkeit“ , die Integritat der Erscheinung
zu bezeugen* (EE 310f).

Das sich an Heideggers Kunsttheorie orientierende letzte Kapitel geht noch weit iiber
die Ansatze von Klages und Barth hinaus. Der Autor unterscheidet drei ,,Grundsitze®,
in denen Heidegger ,,den Grund der Kunst* . weder aus dem Schaffenden noch aus
dem Erlebenden, sondern aus dem Werk herausdenkt* (147). Geméss dem ersten
Grundsatz eroffnet Kunst Wahrheit, von der wir immer schon angesprochen sind.
Gemass dem zweiten entwirft Kunst Welt als menschliche Lebenswelt, in die wir von
Anfang an einbezogen sind. Diese Ansitze Heideggers halten Perpeet zufolge einer
kritischen Ueberpriifung stand, wihrend der , dritte Grundsatz“, der , Natur und Ge-
schichte mit der Kunst zusammendenkt und das ,,Geviert* von ,,Erde und Himmel*,
~den Gottlichen und den Sterblichen* entfaltet (134) - so die Schlussthese des Autors -
neu befragt und durch eine angemessenere Interpretation der Geschichte iiberboten
werden muss.

»Die Macht des Erscheinens*
Giinther Hauff’

Unter dieser Uberschrift, die authorchen lasst, hat der Giessener Philosophieprofessor
Martin Seel, Jg. 1954, der 1991 durch seine , Asthetik der Natur* aufgefallen ist, einen
Artikel im Nietzsche-Heft der Zeitschrift ,,du (Juni 1998) verdffentlicht. Er sagt iiber
Nietzsche grundsitzlich: ,,Der Kraft seiner Zerstérungen entspricht die Kraft der Sitze,
in denen er eine eigene Antwort sucht.“ Ausgehend von der friihen Schrift ,, Uber
Wahrheit und Liige im aussermoralische Sinn“ von 1871 beobachtet er als Nietzsches
Leitmotiv ,,die Abwesenheit jedes der menschlichen Kultur vorgegebenen Sinns®“, An
dessen Stelle wird die individuelle Lebensfiihrung bedeutsam. Das wiederum bringt zu
Bedenken gegentiiber dem begrifflichen Erkennen: ,, Das Ubersehen des Individuellen
und Wirklichen giebt uns den Begriff“ So fragt Seel im Sinne Nietzsches: Wie dasje-
nige bezeichnen, was unter- und unbestimmt bleibt in allen Regelungen, Interpretatio-
nen, Aneignungen, Verarbeitungen des Wirklichen...Wie jene nicht-schematisierbare
Wirklichkeit bezeichnen...? Was auf dem Spiel steht nennt Seel ,,das Ereignis der
Begegnung mit der Individualitiat des Wirklichen.

Aber ,Nietzsche selbst hat keinen passenden Ausdruck fiir das, was im asthetischen
Zustand erfahren wird.* Er erkennt etwa, dass die Musik , eine Sphtre symbolisiert,
die iber allen Erscheinungen und vor aller Erscheinung ist* (in der Tragodien-
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Abhandlung). Seel muss also weiterfragen: Was soll den Erscheinungen entgegenge-
setzt werden, wenn nicht langer im Namen eines irgendwie hoheren Seins gesprochen
werden kann? Und er gibt die Antwort: ,,.eine Begegnung mit dem Erscheinen.” Um
zu verstehen, worauf Nietzsches Asthetik mit ihrer ganzen innovativen Anstrengung
gerichtet ist, muss die erkennbare Welt der Erscheinungen strikt unterschieden werden
von einer dem erkennenden Durchdringen entzogenen Wirklichkeit des Erscheinens.

Gemeint ist damit ,,das Hervortreten einer phinomenalen Fiille des Wirklichen, die im
erkennenden Begreifen von etwas als etwas Bestimmtes und in seiner Bestimmtheit
Wirkliches zwangslaufig iibergangen, missachtet oder, wie Nietzsche sagt, 'iibersehen’
werden muss. Was im Erkennen unbestimmt bleibt, tritt hier 'in Erscheinung’, ohne
jedoch auch nur annaherungsweise bestimmt werden zu kénnen. Es wird ekstatisch,
als ein Rauschen, als ein Geschehen ohne (identifizierbar) Geschehendes, erfahren.*
Ob diese Unterscheidung, die Seel hier macht, nur fiir Nietzsche oder allgemein giiltig
sein soll, wére zu priifen. Dann wére der springende Punkt zu bedenken; ob nimlich
nur im ,.erkennenden Begreifen“ etwas ,in seiner Bestimmtheit Wirkliches* erfasst
wird. Ist denn etwas ,,Wirkliches* durch begriffliches Erkennen definiert?

Seel sieht ,,Erscheinen® noch am Massstab des Seins gemessen. Wohl unterscheidet er
..Dieses Erscheinen ist nicht etwas vor oder hinter dem Sein der pragmatisch be-
herrschbaren Welt. Es ist nicht das eigentliche Sein oder das wahre Wesen der Din-
ge... Dieser Fiille des Erscheinens kann nur begegnet werden in einer Aufmerksamkeit
fiir das Hier und Jetzt der wahrgenommenen oder vorgestellten Phinomene - so wie sie
sich in diesem Augenblick darbieten, und nachher nie wieder.“ Der Verweis auf die
»Phinomene* lasst den Verdacht aufkommen, dass diese ,,Gegebenheit“ das Bestin-
dige anzeigen soll, und dieser Verdacht wird von Seel auch bestitigt: ,,Die von Nietz-
sche immer wieder umschriebene Erfahrung des Erscheinens ist eine dramatische
Erfahrung der Gegenwart des eigenen Lebens.” Um das also geht es, um eine besonde-
re ,Erfahrung®. Soll, darf man sich solche , Erfahrung* leisten?

Nietzsche kann sagen: “Es giebt Zeitalter, in denen der verniinftige Mensch und der
intuitive Mensch neben einander stehen, der eine in Angst vor der Intuition, der andere
in Hohn iiber die Abstraction....“ . Wiirde nicht zu beidem, so fragt Seel fiir Nietzsche
- und doch wohl auch fiir sich selbst- ,.eine gehorige Gleichgiiltigkeit gegeniiber dem
Sein, ein Vorbeigehen an vielem, was so und nicht anders ist“, gehoren? Solche
Gleichgiltikeit gegeniiber dem Sein und den Gegebenheiten méchte Seel wohl doch
nicht allgemein empfehlen. ,,Aber dieses Vorbeigehen wire unméglich, wenn es nicht
in relativer Kenntnis und relativer Schitzung der Gegebenheiten geschihe, die es sein
lasst, und es bliebe armselig, wiirde es nicht von Zeit zu Zeit die eine oder andere
Weise der Abwendung vom Seienden wihlen.* Das wiirde bedeuten, dass ein erschei-
nungsorientiertes Denken fiir ,,besondere Erfahrungen®, die man“von Zeit zu Zeit*
machen mochte, gut wire, aber eigentlich doch einem Seinsdenken untergeordnet
bleiben miisste. Hier liegt die Front, an der weiterdiskutiert werden muss. Vorderhand
freuen wir uns, dass Martin Seel zur Interpretation von Nietzsches verborgener Ab-



sicht auf , die Macht des Erscheinens‘ hingewiesen hat. Damit hat er aber tieferrei-
chende Fragen aufgeworfen, vielleicht sogar den ersten Schritt zu einem eigenstandi-
gen Beitrag zum Verstehen des Erscheinens unternommen.

Walter Seitter: Physik des Daseins. Bausteine zu einer Philosophie der
Erscheinungen.

Wien, Verlag Sonderzahl, 1997
Armin Wildermuth

Auf eigenen Wegen kommt Walter Seitter zum Begriff der Erscheinung. Dass diese
schon gepfadet sind, muss nicht erstaunen, doch dass sich ein Denker entschliesst,
ihnen auch mit unerwarteten Konsequenzen zu folgen, ist heute nicht selbstversténd-
lich. Ausgetretene Pfade sind mit guten Verlagshiusern und einladenden Institutionen
gesidumt - Ethik und Asthetik sind heute begehrt. Doch Erscheinung? Zwar ist gerade
das Asthetische nicht ohne das Erscheinen zu denken, doch auf dieses Zentrale lasst
man sich nicht ein. So weiss man nicht, wovon in den Abhandlungen iiber Asthetik
eigentlich die Rede ist.

Der Titel des Buches, der zahlreiche Aufsitze, Artikel und Vortrdge Seitters anzeigt,
ist recht sperrig. Aber man liest richtig: Physik des Daseins. Mit Recht verweist der .
Autor auf Aristoteles, der zugleich Philosoph und Physiker war. Auch Kant verstand
sich als Philosoph und Physiker, was in seinem opus postumum sehr deutlich zum
Ausdruck kommt. Seitter will den Titel der Physik wieder in den Bereich der Philoso-
phie zuriickholen, aus dem er bedingt durch die Erfolgsgeschichte der Naturwissen-
schaften vertrieben worden ist.Es wire naheliegend, seine Denkweise phianomenolo-
gisch zu nennen. Doch scheint ihm die Phinomenologie Edmund Husserls nicht tiber
eine Schranke von Beschreibungen und Feststellungen von Phanomenen hinauszu-
kommen . Seine Philosophie der Erscheinungen nennt er zum Unterschied zur Phiano-
menologie Physik (14). Diese tastet sich zu einem Begriff der , Materialitat™ vor, der
die Materie der Physiker zwar nicht vermeidet, aber durch den Aspekt der
,.Erscheinungs-Férderung® durch Arbeiten, Herstellen, Handeln und vor allem auch
durch das Sprechen erginzt. Die Wirklichkeits-Evokation oder das Zum-Erscheinen-
bringen von Wirklichkeit durch die Sprachpragmatik und im weiteren auch der dstheti-
schen Erkenntnis, die sich in der Gegenwiértigkeit der erscheinenden Erscheinungen
vollzieht, sollen iiberhaupt wieder in ihrem ontologischen Status anerkannt werden.
Seitter will den Horizont zuriickgewinnen, in dem der urspriingliche Zusammenhang
von Erkennen und Erscheinen und damit auch der Philosophie und der Physik erfasst
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werden kann. Dazu bietet sich ihm das wahmehmende Erkennen der Farben paradig-
matisch an. Goethes Farbenlehre und Wittgensteins Bemerkungen tiber die Farben
gewinnen darum seine besondere Aufmerksamkeit, wendet sich doch Goethe nach
eigener Aussage nicht von der psychologischen, sondern von der physikalischen Seite
den Farben zu. Seitter greift allerdings nicht explizit auf eine urspriingliche physika-
lisch-philosophische Einheit zuriick. Er driickt sich vorsichtiger, komplexer aus: ,.Das
Aneinanderstossen von mindestens zwei ,"Physiken’ ... legt es nahe, dass man zu
Physik kommt - indem man bei ,’Physik’ bleibt. Paraphysik legt Physik nahe.Und
umgekehrt: Physik ist immer Paraphysik.* (10)

Vielleicht noch einige Worte zum Autor: Seitter ist ein Einzelganger, man mochte auf
ihn den Ausdruck Querdenker anwenden, doch bleibt immer unklar, von welchem
Standpunkt aus etwas oder jemand als ‘quer’ eingestuft werden darf. Titel wie ,'Physik
des Buches®, ,,Physik der Autobahn“ sind beim ersten Lesen irritierend, doch hat man
sich an die verdnderte Terminologie gewohnt, weiss man, dass es um das Erscheinen
von Buch, Autobahn etc. geht. Seitter publiziert neben Themen der Philosophie auch
iiber Politik, Architektur, Kunst, Film, Mode, Kérperanalysen und Medien. Alles ist
geprigt durch eine zeitkritische Haltung, die sich immer deutlicher aus seinem erschei-
nungsphilosophischen Denken ergibt, das sich auch nicht scheut, an Alltagsphanome-
nen eine Art Rettung der Sichtbarkeit (z.B. Menschenkoérpersichtbarkeiten S. 701f) zu
demonstrieren. Wihrend der vergangenen 15 Jahre erarbeitete sich Seitter ,,Bausteine*
fiir eine in realisierbare Nihe geriickte Philosophie der Erscheinungen (man beachte
die plurale Form), auf die er in seinen heutigen Schriften immer wieder zuriickgreifen
kann. Er hilt an seinem geistigen Kurs, den er einmal eingeschlagen hat, fest, zeigt
sich immun gegeniiber heutigen literarischen und philosophischen Schlagworten, ist
aber doch offen fiir erweitere Fragestellungen. Wie es scheint, bildet sich um Seitter
keine Schule, kein Kreis von Doktoranden und Habilitanden. Seine gegenwartsbezo-
gene Philosophie findet aber zunehmend bei Versuchen, neue Orientierungen zu
finden, Beachtung. In ,,seinem® publizistischen Organ: ,,Tumult. Zeitschrift fir Ver-
kehrswissenschaft™ 14sst er stets hochst alternative Stimmen zu Wort kommen.

Den Begriff der Erscheinung hat sich Seitter erarbeitet, wie er in seinem einleitenden
Essay erldutert. Vor allem lenkte ihn Michel Foucaults Kritik am Monopol der
Sprachphilosophie und dessen eigene Entdeckung des Begriffs der Erscheinung oder
des Erscheinens auf eine neue Féhrte. Fiir Seitter sind gerade die franzésischen Denker
immer auch um eine , materiale* Basis ihres Denkens bemiiht, gerade weil sie von der
-Machtigkeit der Sprache, aber auch des Sehens, des Horens, kurz: der finf Sinne
(Michel Serres) iiberzeugt sind. Offenbar bildet ein Text Foucaults eine Schliisselrolle
in Seitters Denken, den ich hier in seiner Génze folgen lasse: ,,Im Durchwachen, in der
Nachtwache, welche die Helligkeit des Tages mitten in der Nacht und gegen den
Schlaf der anderen aufrechterhalt, hat das Abendland eine seiner grundlegenden Gren-
zen gezeichnet; es hat eine Trennlinie gezogen, von der aus sich uns die Frage auf-
drangt, welche den Raum der Philosophie offenhélt: was ist denn das - erscheinen?



(11, 213) Die Stelle findet sich auch zitiert in der Schrift: Michel Foucault. Walter
Seitter: Das Spektrum der Genealogie. Bodenheim (Philo, 0. J., S. 90f.) Es ist tatséich-
lich eine hellsichtige Stelle, die nicht nur die Erinnerung an Gethsemane bei sich fiihrt,
sondern - so konnte man ergénzen - auch auf die grosse Bedeutung des Disegno in der
Malerei der Renaissance und der Einbildungskraft seit Kant im neuzeitlichen Denken
verweist. Dem Abwesenden - sei es im Traum oder in der Phantasie - einen Leerraum
zu seinem Erscheinen bereit zu stellen oder bereit zu halten, ist ein Zugang zum Er-
scheinunsproblem, der es an seiner minimalsten Stelle, man mochte sagen: an seiner
negativen Seite zu erfassen sucht. Foucault beschreibt den unbestimmten, offenen
»Raum®, in den der erste Funken, der das Nichts besiegt, aufblitzen kann.

Es mag fiir den Leser dieser Rezension noch instruktiv sein, zu erfahren,auf welche
erscheinungsphilosophisch relevante Positionen neben den schon genannten Seitter
zuriickverweist. So wurden ihm wichtig: der Maler Siegward Sprotte, Hannah Arendt,
Martin Heidegger und dessen Aristoteles-Interpretation, Wilhelm Schapp und Eugen
Fink. Als Referenz wird auch die Aristoteles-Darstellung von Wolfgang Welsch
angefithrt. Es ist bedauerlich, dass die Differenz zur Phéinomenologie Husserls nicht
ausfuhrlicher herausgearbeitet wurde, so dass der erscheinungsphilosophische Ansatz,
von Seitter auch fundamentalphysikalisch (12) genannt, im Kontext der heutigen
Erscheinungs- und Phanomensreflexionen noch auf seine klare Profilierung warten
muss. Es diirfte sich auch eine Abgrenzung gegeniiber der von Gernot und Hartmut
Bohme entwickelten ,,Naturasthetik* oder , Phanomenologie der Natur® gelegentlich
nahelegen.

Fiir erscheinungsphilosophische Grundreflexionen sind einige Essays von grossem
Interesse. So die folgenden: ,,Zur Wiedereinfithrung der Physik in die Philosophie* (9-
24), ,,Grundsitze der Optik“ (62-66), ,,Die Macht der Dinge (McLuhan)* (143-159),
und der ganze 3. Teil: ,,Der Hauptbegriff der Erscheinung® mit Essays tiiber ,,Cezannes
Philosophie der Erscheinungen* (161-192), , Die schwierige Ordnung der Erscheinun-
gen (Wittgenstein 1950-1951) (193-206) und der an der Herbst-Tagung 1996 der

Stiftung Lucerna gehaltene Vortrag ,,Zur Physik der Bedeutung der Farben (207-235).

Seitter skizziert in seinem einleitenden Essay Ansitze zu einer Systematik des Be-
griffsfeldes der Erscheinung (15ff.). So unterscheidet er Erscheinungssubjekt, Erschei-
nungspradikat und Erscheinungsadressat. Die deutsche Sprache verfiigt zudem tiber
eine Fiille von Verben und Verbalsubstantiven, die das Erscheinen und die Erschei-
nungen beinhalten und die somit auf eine intensive, anonyme Verarbeitungsgeschichte
der Erscheinungsproblematik zuriickverweisen. Seitter droselt die Erscheinung im
Sinne von Relata auf und gewinnt dadurch eine gewisse Ubersichtlichkeit im Be-
griffsdschungel, in den das Erscheinungsdenken allein schon etymologisch hineinfiihrt.
Vielleicht hétte man den medialen Aspekt des PHAINESTHALI, des Erscheinens, noch
deutlicher herausarbeiten kénnen, der, so kénnte man einwenden, den der Erscheinung
immanenten Relata zuvorgeht. Oder besteht hier ein noch unbeachteter Zusammen-
hang mit der von Julius Schaaf skizzierten ,,Urkategorie der Relation®, die in der
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Erscheinung als Principium entdeckt werden kénnte? (Vgl. Julius Schaaf: Heinrich
Barth, Philosophie der Erscheinung. In: Philosophische Rundschau. Eine Vierteljahres-
schrift fiir philosophische Kritik. Hgg. von Hans-Georg Gadamer und Helmut Kuhn.
Tiibingen, 11. Jahrgang. Heft 1/2, S. 61ff) Zu der bei Heinrich Barth zentralen Einheit
bzw. Differenz oder auch Grundbeziehung (PE 11, 632) von Erscheinen und Erschei-
nung dringt Seitter nicht vor, obwohl er sie voraussetzt. Die erscheinungsphilosophi-
sche Reflexion auf die Pole Subjekt und Adressat, die doch bereits Prinzipiate des
Erscheinens der Erscheinung sind, bleibt im Dunkeln, weshalb sie als feststehende
Grossen eingefiihrt werden. Aufgrund dieses Vorbehaltes muss man sagen, dass sich
Seitters Erscheinungssystematik weitgehend im Horizont der ,,Phinomene™ bewegt,
auch wenn sich sein Denken auf die Erscheinung als seinen Hauptbegriff konzentriert.
Entscheidet man sich aufgrund der Einsicht, dass Erscheinung das Principium aller
Erkenntnis ist, das nicht weiter hinterfragt werden kann, dann darf auch eine Her-
kunftsbesinnung auf das Physikalische nicht bei Aristoteles stehen bleiben, sondern
sieht sich vor die Aufgabe gestellt, durch die Destruktion des Usia-Denkens, dem das
Physikalische entstammt, einen eigenen neuen Offenbarkeitshorizont zu erschliessen.
Doch eines muss man diesem Denken zugute halten:Gegeniiber einer vornehmlich auf
transzendentale Probleme fixierten Erscheinungsphilosophie, wie sie Heinrich Barth
bei allen seinen Verdiensten konzipierte, ist gerade ein Philosophieren, das sich in die
Fiille des Erscheinenden mit vielen Einzeluntersuchungen hinein zu bewegen wagt,
eine wiinschenswerte Ergdnzung und ein Anstoss zu erweiterten Fragestellungen.
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Zum Thema: Erscheinung in der Natur
- Zusammenfassung der Referate vom 8. Nov. 1997

Kristallform-Kristallgestaltung

von Josef Arnoth

Umwandlungsreihe Oktaeder - Hexaeder

Co0AOQOT

Oktaeder Oktaederstumpf Kuboktaeder Hexaederstumpf Hexaeder

Urspriinglich war eine Ausstellung geplant, in welcher die Formenvielfalt der Minera-
lien, der Kristalle, im Vordergrund stehen sollte. ,,Flache - Form - Aggregat®, diese
Begnffstriade hétte zum Ausdruck gebracht, was die Ausstellung zeigen sollte; die
Wachstumsskulptur auf den Kristallflachen, Kristallformen und Formkombinationen
gut entwickelter Kristalle, Verwachsungen mehrerer Individuen zu einem Kristallstock,
zu Zwillingsaggregaten, oder, im Extremfall, zu Kugelkristallaggregaten.

Bei der Suche nach einer moglichst einfachen Darstellung der zum Teil sehr komple-
xen Sachverhalte habe ich Zusammenhange gefunden, welche auf einfache Art erlau-
ben, die Entstehung und Ableitung der Kristallsysteme und der Kristallformen durch
Umwandlung, Deformation und andere Arten der Metamorphose verstehen und dar-
stellen zu konnen. Es erschien mir daraufhin wichtiger und vor allem einfacher, aus
den gefundenen umfassenden morphologischen Zusammenhangen auf die Realkristalle
zu verweisen, als umgekehrt aus den beobachteten morphologischen Einzelheiten der
Kristalle das gefundene Prinzip darzustellen. Damit wird die Entstehungsweise der
einzelnen Kristallsysteme, Kristallklassen und Kristallformen in den Vordergrund
geriickt, und so kann ich das neue Konzept mit dem Ausdruck: , Kristallform - Kri-
stallgestaltung* zusammenfassen.

Die bei vielen Menschen vorhandene Liebe zu Kristallen und Mineralien steht in einem
merkwiirdigen Gegensatz zur Tatsache, dass in den Schulen von Kristallen und Mine-
ralien fast nie, von ihren Formen noch weniger die Rede ist, und sogar im Unterricht
an den Universititen die Lehre iiber die dussere Erscheinung der Kristalle, die Kri-
stallmorphologie, fast ganzlich vernachlissigt wird. Gerade deshalb scheint es mir
notwendig und reizvoll, in unserem Museum diesem Thema eine Ausstellung zu
widmen, um einen fast unbeachteten Aspekt aus dem Leben der Erde (und so auch
unseres Lebens) zu pflegen und grindlich darzustellen.

Da die in Vorbereitung befindliche Ausstellung , Kristallform - Kristallgestaltung* sich
nicht nur an die ,,Sachverstindigen* wendet, sondern allen interessierten Menschen
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verstindlich sein mochte, ist es naheliegend, eine Sprache und eine Darstellungsme-
thode zu finden, welche eine leicht fassliche Ausdrucksweise sucht. Die Ausstellung
soll zeigen, was man mit Augen sehen und mit Handen tasten kann. Es steht also
gerade nicht der innere Aufbau im Vordergrund, sondern das Naheliegende, das im
Ausseren der Kristalle erscheint.

Ich bin mir bewusst, dass es kein leichtes Vorhaben ist, von Kristallformen zu spre-
chen, von Dingen, die nicht einmal deutsche Namen haben, denen man im téaglichen
Leben selten begegnet und die vielen Menschen nicht als Naturwerk, sondern als
Artefakt erscheinen, vom Menschen ausgedacht und konstruiert.

Aber ist es nicht eine schone Aufgabe, sich mit wohlausgebildeten Kristallen - Kunst -
oder Wunderwerken der Natur - zu beschiftigen und auf den vorstellbaren und iiber-
schaubaren inneren Formzusammenhang zu besinnen? Das Grundprinzip dieser Besin-
nung besteht darin, die einzelnen Formen in Gedanken ineinander zu verwandeln, eine
in die andere zu iiberfiihren, durch verschiedene Moglichkeiten der Metamorphose, der
Umwandlung. Das soll natiirlich nicht heissen, dass gewisse, in der Kristallographie
schon ldngst aufgedeckte Zusammenhénge nicht beriicksichtigt und gegebenenfalls
dargestellt werden. Aber im Vordergrund steht ein neu gefundenes Beziehungsnetz in
der Formenwelt der Kristalle, und dafiir soll ganz besonderes das Verstindnis geweckt
und die Aufmerksamkeit darauf gelenkt werden.

Ausgewahlte Umwandlungsreihen zeugen von der Vielfalt der Kristallgestalten sowie
ithrem Verhéltnis untereinander auf anschauliche Art. Den Ausgangspunkt dazu bietet
der allbekannte Wiirfel mit seinen drei Hauptrichtungen, welche auf die zunéchst
verborgenen Dimensionen des physischen Raumes weisen.

Der Rhombenkuboktaeder und seine polare Form, das Deltoidikositetraeder

Durch vier relativ einfache Arten der Umwandlung des Wiirfels und des Rhombendo-
dekaeders (Rhombenzwdlffichner) gelangen wir zu den verschiedenen Kristallsyste-
men und Kristallformen. Wir halten uns dabei immer an die in der Natur gegebenen
Erscheinungsformen und gelangen Schritt fiir Schritt von den einfacheren zu den
komplizierteren Kristallformen und Formkombinationen. Den kubischen Formen



kommt dabei eine zentrale Rolle zu. Sie werden nach geometrischen Gesichtspunkten
so verwandelt, dass auch die nichtkubischen Formen gefunden werden konnen.

Es entstehe_n dabei die bereits erwahnten Umwandlungsreihen, welche in der Ausstel-
lung so weit als moglich in Realkristallen, aber auch in selbst entworfenen und gebau-
ten Modellen in Erscheinung treten.

Ein besonderes Gewicht geben wir der polaren oder dualen Umwandlung, die Flichen
in Ecken und Ecken in Fliachen verwandelt.

Unseres Wissens wurde diese Methode in der Kristallographie noch nie folgerichtig
angewendet. Gerade durch Vergleich der Umwandlungsreihen der Grundformen und

threr polaren Entsprechungen treten etliche, bis anhin verborgene Zusammenhénge
Zutage.

Leben in der intensiven Mannigfaltigkeit der Erscheinung'
von Georg Maier

Es war Mittag, war Sommer. Auf dem Teich vor dem Cafe Merian lagen ausgebreitet
die Blatter der Seerosen. Ich trat ans Ufer, und es 6ffnete sich der Einblick ins Innere,
und ich verfolgte, wie sich rotlich glanzende Fische geméchlich bewegten. Driiben,
Jenseits der grinen Rasenflache, blieb der Blick an der fast schwarzen, méchtigen
Gestalt der Blutbuche haften. Genauer besehen, 14Bt sich ja an einer solchen Helleres,
Blattwerk, das weiBlich aufglénzt, von Dunklerem, Hohlenartigem unterscheiden. Aus
der unmittelbaren Nihe deutete sich in der Hohlenoffiung ein Inneres an, in welches
ich nun eintrat. Zu meinem Erstaunen verlor sich nun die Dunkelheit ganz. Denn hier
erschien ein silbrig-grauer Stamm, umgeben von freiem Raum, dessen durchscheinen-
de Umhiillung hellgriin bis zart lachsfarbig leuchtete.

Sprechen wir von Erscheinung wie von einer gegebenen Offenbarung, so entgeht uns
unsere Rolle als deren Mitgestalter. Sprechen wir von Perspektive, so wird Perspekti-
ve verfiigbar, das heifit im Erscheinen-Lassen wird sowohl die besondere Situation
bewuBt, der wir Dank schuldig sind, wie auch die eigene Aktivitit, welche dieselbe
gerade erschlieBt. (Zwischen beidem mag es so etwas wie Einklang geben, wobei
sofort auch die Frage nach eigener Unzulanglichkeit sich stellen muB - dies insbeson-
dere im Hinblick auf weniger idyllische Lebensbegegnungen.) Um auf solches auf-
merksam zu machen, wurden anhand von Beispielen drei Arten perspektivischer
Effekte demonstriert, namlich:

' Heinrich Barth, Erkenntnis der Existenz, Basel 1965, S. 454 ff.
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a) Raumliche Perspektive

Wihrenddem die Blatter der Seerosen von Weitem, nédmlich schon unter einem flachen
Blickwinkel erschienen, eroffnet sich der Einblick in den Teich praktisch erst, wenn
wir in der Lage sind, steiler auf die Wasserflache zu schauen. Die eigene Lage be-
stimmt die Perspektive auf die Dinge im Raum. Wir verandern dieselbe willentlich
durch kérperliche Ortsverinderung. Freilich verschwindet das markante Profil eines
Berges fiir denjenigen, welcher denselben tatsichlich besteigt. Um ganz nahe an
Details heranzukommen, bedienen wir uns einer Lupe. Mit ebendieser Lupe kénnen
wir sogar die gewohnten perspektivischen Verhaltnisse umkehren: Die sechs Kanten
eines auf die Lupe gerichteten Bleistifts konnen zugleich iiberblickt werden, wenn
diese mit zunehmendem Abstand in der Erscheinung auseinanderstreben!

George Berkeley hatte das Anliegen, man moge die Sehdinge nicht den Tastdingen
unterordnen. Anhand des Beispiels einer Statue hat Gernot Bohme” den Dingbegriff
kritisiert, indem er darauf hinwies, daB die Sicht die eigentliche Realitat derselben
darstellt.

Auch wenn die raumliche Perspektive heute als eine fast triviale Angelegenheit ange-
sehen wird, scheint es sinnvoll zu sein, an ihrem Beispiel auf die Rolle des individuel-
len Blickwinkels aufmerksam zu machen. In der Kunstgeschichte ist zu erfahren, mit
welcher Miihe die Verfahren ausgearbeitet wurden, nach welchen perspektivische
Effekte in der Zeichnung herzustellen sind. Und weiter lernen wir dort, mit welchem
Emst daran gearbeitet worden ist, sich wieder von der dreidimensionalen Auffassung
zu befreien. Das Bestreben, eine bestimmte Sichtweise einzunehmen, die Art der
eigenen Aufmerksamkeit bewuBt zu lenken, erweitert den Erfahrunghorizont. Wir
befinden uns auf dem Feld der Intentionalitit, von dem nun die Rede sein soll:

b) Begriffliche Perspektive

Wir kehren zuriick zum Teich und erinnern uns an die verschiedenen, einander aber
ausschlieBenden Interessenrichtungen, welche sich dort er6ffnen: Die Seerosen auf der
Oberfliche, die Fische im Innern, die Spiegelung des Profils der Baumkronen. Alle
drei Sichten sind uns aus einer Lage und in einem Gesichtsfeld offen. Escher hat die
gemeinten drei Sichten sehr treffend in einer Zeicnung vereinigt. Aber auf ihr fallt
gerade das willentliche Umstellen des Auges nach verschiedenen Abstanden weg,
durch welche sich die Sichten aktuell gegenseitig ausschlieBen. Um den Einfluf der
Intentionalitidt zu demonstrieren, kénnen wir uns "Umspringbilder" wie den Necker-
Wiirtel oder Wittgensteins Hasen-Ente vorsetzen. Gezeigt wurde, wie einander durch-
dringende, transparente Farbschichten einzeln im gegenseitigen Uberlappungsgebiet
sich fortsetzen, ohne daB die lokal entstehende gemeinsame Mischfarbe gesehen
werden muB.

* Atmosphire, 1997






